“Tiefhumaner Grundimpuls

Die Akademie der Schonen Kiinste stellt den Komponisten Peter-Michael Riehm vor

Miinchen - Beide studierten sie zur glei-
chen Zeit an der Karlsruher Musikhoch-
schule beim legendiren Eugen Werner
Velte, beide lehrten sie spiter nebenein-
ander am selben Institut. Doch wihrend
der kiinstlerische Rang des Kompositi-
onsprofessors Wolfgang Rihm unbestrit-
ten ist, galt sein Fast-Namensvetter, der
Theorieprofessor Peter-Michael Riehm,
vor allem als ,,faszinierende, hochangese-
hene Lehrerpersonlichkeit®, wie Sieg-
fried Mauser beschreibt. Auch mit dem
Komponisten Rolf Riehm ist er ndmlich
nicht zu verwechseln.

Die Reihe ,,Zeitgenossische Kammer-
musik im Dialog*“ der Bayerischen Aka-
demie der Schonen Kiinste, die Mauser
moderiert, versteht sich von jeher als
Plattform fiir Komponisten, die ,,nicht so
universal prasent sind“. Peter-Michael
Riehm hat das Lehren anscheinend nie
als bloBen Broterwerb noch gar als per-

sonliche Einschrinkung wahrgenom-

men, sondern ganz im Sinne der Waldorf-
Schulen, an denen er begonnen hatte, als
leidenschaftlichen, inzwischen nahezu
altmodisch wirkenden Ausdruck von
ganzheitlich humanistischer Menschen-
bildung. Noch heute verwenden Waldorf-
Schulen die von ihm fiir den Musikunter-
richt entwickelte Methodik wie seine Lie-
derbiicher. Ansonsten aber liegt keine
Note gedruckt oder gar auf CD vor. ,Wir
wachsen erst hinein in sein Werk, weil es

durch den Lehrer so stark verdeckt war®,
beschreibt es die Pianistin Ulrike Meyer.
2007 ist Riehm im Alter von 60 Jahren ge-
storben, eines seiner Kinder ist die Thea-
terregisseurin Christiane Pohle.

Das alles wire gleichwohl nur Kitsch,
wenn nicht das, was hier hauptséichlich
Karlsruher Musikstudenten vorstellen,
aus eben jenem tiefhumanen Grundim-
puls spriche. Als Komponist bleibt
Riehm durch Velte harmonisch wie atmo-
sphérisch deutlich geprigt von der Zwei-

Peter-Michael Riehm, Komponist im
Zwischenreich von weichem Traum
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und schwerer Ahnung.

ten Wiener Schule. Das Fiinfte Klavier-
stiick (1984), von Meyer farbsatt gespielt,
spricht wie aus einem Zwischenreich von
weichem Traum und schwerer Ahnung.
Die epigrammatische Kiirze von Riehms
Kunstliedern verweist auf Webern, die
Singstimme, durchbrochen von pra-
gnant-knapper Klaviergestik, wird mog-
lichst natiirlich gefiihrt. Noch wenige Ta-
ge vor seinem Tod wirft Riehm in erschiit-
ternder Kiirze eine Zeile von Paul Celan
wie als Schénberg-Hommage fiir Streich-
quartett und Stimme aufs Papier.

Doch auch im umfangreichen Streich-
septett ,Et in terra pax hominibus bonae
voluntatis" zeigt sich die selbe Kraft zur
formalen Setzung und Verdichtung.
Wechselweise verbtinden sich die Strei-
cher zu immer ungeduldiger kreisenden
Unisono-Linien, bevor ein geflistertes
»in diebus nostris“ die resignative Ver-
geblichkeit bestatigt. Vier langsame Sat-
ze umkreisen den Friedenswunsch hinter-
einander. Dass einem Choral von atem-
raubender Zerbrechlichkeit schlieflich
einlanger Klagegesang der Viola folgt, er-
innert unmittelbar an Schostakowitsch.
Diese Musik will kommunizieren, doch
verfiigt sie liber jenes unergriindliche Ge-
heimnis, das gute Musik von bloBer Ko-
pie wie Theorie scheidet. Ein stiller
Mensch mit zerbrechlicher Seele und ei- |
genstandiger Musiksprache lugt da neu-
gierig hervor. Michael Stallknecht



